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Tema di questo libro
e la base poetica del-
la mente.

/7N

<Omero e il Padre

xdell’ “orda primiti-
% " degli affetti.?
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LMAN, [1983], Prefazione, p. I.
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INTRODUZIONE

13
Tutta la mitologia na
cie di proiezi copSZ o

3

collettivo®.

8 L’ordine narrativo della nostra vita%
VAN

on slamo mai soltanto persone, ma sempre anche Madri e Gi-
ganti e Vittime ed Eroi e Belle Addormentate. Titani e Demoni
e Magnifiche Dee hanno governato le nostre anime per mi-
gliaia di anni. Aristotele e Decartes hanno fatto del loro meglio, e dli
spiriti analitici che li hanno seguiti insistono ancora, ma le forze miti-
che non sono state uccise. [...] Fare anima e fare mito stanno in rap-
porto reciproco. Fare anima non € cura, non € terapia, e neanche un
processo di autorealizzazione, ma essenzialmente un'’ attivita immagi-
nativa o di quel regno immaginale entro cui si svolge tutta la vita in
ogni suo aspetto®.
AN/
“L’inconscio collettivo — se possiamo permetterci un giudizio a propo-
sito — sembra consistere di immagini e motivi mitologici, e percio i mi-
ti del popoli sono autentici esponenti dell’inconscio collettivo. Tutta la
mitologia sarebbe una specie di proiezione dell’inconscio collettivo”®;
“Gli archetipi non devono essere ritenuti idee ereditate; piuttosto
I’equivalente di schemi di comportamento della biologia. Gli archetipi
rappresentano un modo del comportamento psichico. Come tali, sono
fattori irrappresentabili che inconsciamente informano gli elementi psi-

G. JUN li archetipi dell’inconscio collettivo, in Opere, [1969-
19 71X,
4 J. HILLMAN, [1979], pp. 18-20.
® C.() JunG, Gli archetipi dell’inconscio collettivo, in Opere, [1969-
1993}, Vol. IX
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chici.”® “In realta, I’'uomo ha scoperto una cosa sola: che alle proprie
immagini non ha riflettuto ancora affatto. E quando comincia a riflet-
tervi, lo facon I'aiuto di cio che egli chiama “ragione”’, ma chein real-
tanon & altro che la somma delle sue prevenzioni e delle sue miopie.”’
“La psicoanalisi ci aiuta non perché restituisce alla vita una interpre—7
tazione, ma perché le da un ordine narrativo. E il racconto dell’esi-

stenza stessa. Non solo individuale ma collettiva”®.

In breve, lo psicoandista &€ un “cantastorie”’, come lo fu
Omero?®, perché

L’analisi € una narrazione. Ma il paziente non racconta la sua vita al-
I’analista partendo da un certo momento per arrivare al’oggi, e qui
fermarsi sperando di trarre delle conclusioni. Racconta la sua vita per-
ché la vita & il mezzo per arrivare al racconto. Non viceversa: proprio
come ltaca, nella citatissima poesia di Konstantinos Kavafis, non era
tanto la meta del viaggio, quanto lo strumento che ha permesso di
viaggiare. Il racconto della vita € pit importante della vita stessa: una
verita che non é stata scoperta da Hillman né da qual che autore moder-
no. Omero - 0 meglio: il racconto millenario che fa giganteggiare una
figura che chiamiamo Omero, senza poter neppure dimostrare che sia
esistita - ha introdotto nell’immaginario collettivo degli uomini questa
incrollabile condizione. Disse infatti (Odissea, VIII, 579-580) che gli
dé vollero la distruzione di Troia perché fosse raccontata: non, come
magari argom/enterebbe una mentalita moderna, perché Troia era mal-

N

le\due radici /&
i—srghificato di “colui che adatta [i canti] tra di loro”. V. G.
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vagia e doveva essere punita. A sua volta, I'analisi lavora a beneficio
del paziente in modo differente da tutti i modelli di pensiero moderni.
Facendo raccontare a paziente la sua vita, non ne compie una ricogni-
zione scientifica. La commercializzazione della psicoanalisi ha messo
in circolazione stereotipi semplificatori: [...] In realta, I’amico che rac-
conta il suo tormento ha inconsciamente gia intuito |I’essenziale:
I’analis aiuta il paziente non perché restituisca alla sua vita un ordine
interpretativo, ma perché le da un ordine narrativo.*

Valga che tae attivita narrativa, e percio immaginativa, se-
condo un etimo fascinoso, per quanto questionabile, viene
da una magia: in me Magus agere. In noi agisce un Ma
gus", per guesto siamo dotati di im-mag-in-azione, cioé
siamo oggetto dell’azione di un Magus. Magus, cioé un
ospite che vive dentro di noi, estraneo proprio perché ma-
gus. Non uno di noi, ma magus. Non la nostra coscienza,
ma un inconscio, un ospite estraneo che pero vive in noi e
di noi.

Questa attivita, dice Hillman®, significa fare anima.

Attraverso la forza dell’immagine, che si esprime come sintomo [...]
I’'uomo naturale, che s identifica con lo sviluppo armonico, I’'uomo
spirituale, che s identifica con la perfezione trascendente, e I’'uomo
normale, che s identifica con I’ adattamento pratico e sociae, deforma-

ti, s trasformano nell’uomo psicologico, che s identifica con I'ani-

ma. 13

Ed e di “anima’ che ci parla Omero nei suoi straordinari
poemi, che tutt’oggi tengono banco non solo nella poesia,

NN

uerriero rutulo che fu ucciso da Enea. [lat. magus, dal
gr. péyos, che e dal pers. ant. magush] (pl. -ghi; ant. e nel sign. 1 -gi).
12 Ahalista junghiano (1926 — 2011).

B YMiLLman, [1981], p. 177.
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ma nell’ abisso dell’interiorita umana che in Omero hafatto
I suoi primi passi, tracciando anche gli ultimi dai quali noi
0ggi non possiamo prescindere. Omero € poeta e vate an-
che nel nome, perché come tutti i poeti e i veggenti pu07
vedere proprio perché e cieco (udvrtiog dhaod, il “cieco in-
dovino”*): [Ounpog Ovvero il cieco, tratto da épot épyouat
vale adire che va con qualcuno (perché il poeta & un erran-
te) oppure da s ui épav” ovvero colui che non vede (grazie
alla sua cecita puo vedere oltre alle cose della terra)].
“Dala sua fonte generosa tutti i posteri hanno attinto
I"acqua (“ex communi aliquo fonte fluxisse”) per i loro
canti e ricchi dei beni di questo solo fiume hanno osato tra-
sporlo in sottili ruscelli”®. Se & vero che “polemos € il pa-
dre di tutte le cose” (ITéAepog mavtwy uév Tatvp éot)™®, NON
s fatica molto a comprendere il significato della grande
guerra e degli eroi guerrieri che neincarnano tutti gli aspet-
ti: il coraggio, I'afflizione, il lutto, I'onore, la gloria,
I"identita, la pieta, la malvagita, |a tenerezza, I’ angoscia, e
cosi via. Questi sentimenti sono tutti perfettamente descritti
al’interno della grande indimenticabile guerra. Questa
guerra e del tutto diversa da altri conflitti che pur sono de-
scritti in altri contesti e altre civilta, come per esempio
quelle orientali. Infatti la guerra di Troia non & solo mito-
logia, ma storia, o creduta storia, poco cambia, a partire dal
fatto che nessun uomo greco ha mai dubitato che la guerra

. 493. Mai veggenti in Grecia sono molti: Anfiarao,
gno, Calcante, Ennomo, Tiresia, Esaco, Euridamante,
e T acdonte, Leode, Manto, Merope, Mopso, Ociroe, Polidaman-
¥do, Sibilla, Telemo, Teoclimeno, ecc.
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di Troiafosse davvero avvenuta, neppure personaggi come
Erodoto o Tucidide. Certo potevano dubitare che tali eventi
non fossero avvenuti con le modalita raccontate da Omero,
matutti i Greci (maanche i Romani) credevano che unata-
le guerra fosse certamente avvenuta. Per esempio Erodoto
dubita del fatto che questa guerra fosse stata il fondamento
dell’inimicizia tra Greci e barbari, che Erodoto invece fa
derivare dagli eventi legati a re Creso (ultimoredi Lidia,
560-546 a. C.). Il racconto, per i Greci, non & mitologico,
ma storico; racconto di unalontana guerra avvenuta.

Primo avvertimento: i Greci non fanno una guerra contro i
barbari; i Troiani non sono barbari, hanno tutto in comune
con i Greci. Tucidide ricorda che la parola stessa, “barba-
ro”, e del tutto assente in Omero:

“Egli [Omero] non ha mai neppure menzionato i Barbari perché a mio

parere i Greci non ne erano ancora separati sotto un unico nome che si

opponesse” Y.

Tra Greci e Troiani c'e perfetta comunanza di pensiero,
costumi, abitudini. Perfino nei nomi: Paride, Ettore, Pria
MO, NoON SoNo nomi asiatici, magreci. Tragli aleati troiani,
piuttosto, ci sono dei barbari, che s desumono dai loro i-
diomi: “cos si levavanel vasto campo il loro grido di guer-
ra; non avevano la stessa voce e la stessa lingua (o9 yop wé-
vTwv 7ev dpdg Bpbog 008’ fa y7jpug), Malingue mescolate (axha
Y @ooa uépixto), di genti di vari paesi”*®. Unica traccia di
presenze straniere nell’ lliade.

Si noti anche la differenza tra il mondo greco, piuttosto li-

tigioso, e la concordia nel palazzo troiano, dove nessuno,
N>/

Y TugiDiDE, 1, 3, 3.
18 IMalde, 1V, Vv. 436-438.
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almeno esplicitamente, se la prende con Elena, tradizio-
nalmente la causa della guerra (ma “tradizionamente” si-
gnifica gia che non é questa la causa, anche perché Elena
non e stata rapita, ma se ne parte dalla Grecia spontanea—7
mente, secondo Gorgia di Leontini*). E difficile immagi-
nare il re Priamo contestato, come invece nel campo avver-
S0 € contestato piu volte il re Agamennone® (Achille vi s
pone contro in modo, si puo dire, sistematico). Questa dif-
ferenza non e dedotta, ma esplicita: Omero, greco, parla di
“Ilio sacra’ ("Thog ipn)*. Sacra: intoccabile. Ma é niente-
meno che Zeus a dire che “Tra le citta abitate dagli uomini
sullaterra sotto il sole eil cielo stellato piu di tutte nel mio
cuore onoravo llio sacra’#. |l re troiano, e Zeus a maggior
ragione, sanno perfettamente che la citta & destinata a mori-
re. Il temadella morte (e della psyché che se nevaal’ Ade)

e congiunto e conseguente a quello della guerra. Quindi
polemos e thanatos, parole che sono diventate cardini in
psicoanalisi. Il bottino dei mortali €il morire:

“O amico, se noi ora, fuggendo a questa battaglia, dovessimo vivere
sempre, senza vecchiezza né morte, io certo allora non lotterel fra i
campioni, non spingerei te allaguerragloriadei forti; madi continuo ci

“saldo”, “deciso”, da cui anche Memnone), quindi

“mofto deciso”, “molto risoluto”, o anche “molto perse-

EEINY3

ante” uédwy |(médon, “capo”, “signore”, da uédw, médod, “governa-

IV, Vv. 44-46. " ("Thog ipy), 46; V. IV, 164; VI, v. 448; XX, v.
IV, v. 27.
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stanno intorno Chere di morte innumerevoali, né puo sfuggirle o evitarle
il mortale”

La morte ci rende ugudi, e in piu Greci e Troj
guali (giacchéi Troiani non sono barbari). L
re quindi come una “guerra civile’, e
stro mito fondativo, su cui ci sarebbe
Lo scontro corrisponde al tema del nos
specchio. E contro se stessi che s
dandosi alo specchio che vediamo

ce che giocano a dadi (mot
noto nella pittura vascolare)X
te (il caso, la tiyn, il
nel senso che:

ti dalla sorte e assegnare a ciascun risul-
ayuae quello favorevole possa giovare al

, che hanno molto dell’umano. Sono
uomi zati nella loro vita, dove la “realizzazione”
non € ata, ma a piu lasosta; e le cui peripezie han-

idiare le nostre, che non siamo pero in grado

“Thage X1, Vv. 322-328.

2 ppforaattica di Exekias (musei vaticani) raffigurante Achille e Aia-
ce tre giocano durante laguerradi Troia, 530 a.C.

% plyTARCO, De fortuna, 99¢ 10 sgg.
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di comparare con quelle del personaggi omerici,
hon comprendlamo quanto CI somlgllno e quanto

acuto di noi non puo mai avere riposo e deve
giare. Ci riconosciamo?

Sta di fatto che dalla notte dei tempi
biamo conosciuto la pace solo dopo il A
la guerra non continua piu con teatri di TROK
va, ma con contese p|u raffmate comeq nomlca, |I
figa in regioni della
enomenologico,

e questa paternita
i Sono agoni, pri-
S ed Era (E Zeus adu-
uriato ...)*". “Dé contro

I’Olimpo non €& ancora una reata salda
a nell’ Odissea, che infatti & successiva
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- [lo] Dachi saraprivato [Zeus] dello scettro regale?
- [Prometeo] Lo perderalui stesso per i suoi stolti voleri®

L’ Olimpo non € ben sistemato, se Era, Poseidghe, efa
de Atena volevano incatenare Zeus, stanchy dei gyOi
pricci (Achille sta parlando allamadre, la

Tu dunque, se puoi, aiutatuo figlio;

sali al’Olimpo da Zeus, e pregalo, se mai ung vdlta
hai compiaciuto il suo cuore con fatti o con ,
Spesso nel palazzo di mio padreti ho udito
vantarti, dicendo che solafra gli immorali
avevi stornato dal dio delle nuvole nere
violenza, quando gli altri déi dell’ Olj
Era, Poseidone, e Pallade Atena.
Matu andasti aliberarlo dalle c

incatenarlo,

al’Olimpo il gigante dalle cento
1

che gli dé chiamano Briar

pO siatragli déi, amaggior
gn € ché una gara tra potenze che
aJora/incarna meglio i vaori che
E cioé una lotta per il riconosci-

Detto questo, I’ago

ragione tra gli uo

mento, non il desiderio

=\.
i

Ul
per nal cievole™ (¢pvaer motidy 6 dvBpwmog)™.
La a Zeus e Prometeo € la piu chiara fra tutte le
atrev simili di riconoscimento:

N—V
30 EsCHILO, Prometeo, Vv. 757-762.

*1lale, 1, Vv. 193 sgg.
32 pAsTOTELE, Politica, 1253a 2-3; Etica Nicomachea, 1097b 11.
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Lo so. E dispotico, Zeus. Giustizia & suo possesso privato. R

il carattere rude verra a fraterna alleanza da me, lui desi
desideroso™.

[l divino non dimette la sua collera,
dell’altro gli consente di differirla
tende’)®.

da sempre, areté con “v

colui che puo dare il massim e sue possibilita, per e-
Sempio un ottimo § ” € Ji musitale, un’ottima spada, un
ottimo guerriero, K Mo—-pra-fispettabile tra tutti (gene-
ralmente i piu iui il nome di yépag, dono d'o-

pit ahgfani; tutt’oggi yépag Significa

nore, riservato

cui nel dono di riconoscimento si de-
linea il valore ricon to. Nestore, il vecchio dell’ lliade,
e il piu dscoNsto, perché e colui che sadarei consigli mi-
[ 0, come il piu ascoltato, e Achille, il piu
temuto, Son e aspetti dello stesso tasso di eccellenza (di
qgliori. Il “rispetto”, noi oggi diremmo, av-

3 EsqHILO, Prometeo, Vv. 186-192.
3 1vi, V) 192.
* EgZiiLo, Le supplici, Vv. 402-403.
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morale eroica, a noi totalmente estran
cristiani, ma estranea gia nell’ ellenismo

no semplicemente trattenuti nelle piegh& dela civilizzazio-
ne (“il disagio ddlacivilta’, comedice’reuisAchille non
s offende per Briseide, questo

ma I'ira (wjvis) S accende
Achille & cosi importante 2rovCe la fa conoscere
verso 1 del libro I°; anzi, | , € la prima parola
dell’ lliade: Mijvy éetd " AxiMiog™. Non pud
essere un caso. My 1ge, forse, anche nel nostro
“mens’, e fuor di
re folli. Cio che £Qresgntamoin prima battuta e il mancato
rispetto del sug\pnokg’guerriero, il mancato riconoscimento
da cui I'*ira f
non € mai fine

stessa, non € mai violenza per la vio-
{reoscritta in un modello, una figura,

% 1Mdde, I, v. 1.
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Ed ecco a lui venne I’anima di Patroclo, gli somigliava in tut
dezza, occhi belli, voce, e vesti uguali vestiva sul corpo; gli

la testa (vmtp xedadijc) € gli parld parola: Tu dormi (ebdes),
scordi di me. Mai vivo mi trascuravi, ma mi trascuri m
scimi in fretta, e passero le porte dell’ Ade®

Infatti: “La vita di un uomo, perché torni
puoi rapire né afferrare” (&vdpog 8¢ Yy

iom))®. Lavita umana non ha nulla di 4 ela
vita che se ne va “quando ha passato la siep denti”®. Il
corpo e bello (xaAov) anche dopo o 08 KA

fluiscono; I" estetica (il celebrg(cult dellabellezza) s
i e tendono a sop-
non la forza per la
orza) che sfocia nella bel-
icismo del corpo, ma
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cia’*®), gamba che corre (il veloce Achille)*, orecchild

“I’eroe omerico non ha un corpo, ma delle m
po diviene un’entita semplice solo di fronte
traverso la mitica che gli conferisce un dest
guello del’anima’*. Sartre, tremila anni
psichicita corporea: “Il corpo € |’ ogget

cellenza, il solo oggetto psichico”, e nel
mondo come il cuore nell’ organism n esso
un sistema’ .

L’uomo e I’'uomo in vita, la su orpo e solo
ombra (eidwiov)®. Dunque non la vivenza dell’ anima
(tema successivo e platonl io a contrario,

|’ accettazione ddl’irrever

bellezza puo esentarci dall | Sono solo gli dai.

Aopijrew)®, € “nuvola ne-
ra’ (repmixépavy y sconquasso della vita degli

uomini e degll




26 Introduzione

trarsi' tanto meno gli uomi ni che devono Iottare nél

della psyché. L’ equilibrio, mai raggiu
te, ma tendenziale, si potrebbe

provera ad Achille:

il crudele Achille, che non hax
(vénper) in petto, e ha pensjext
al suo cuore ardito e all
prendersi il cibo. Cosi Ag

péveg) né cuore flessibile
sQme un leone che, obbedendo
gale le greggi degli uomini per
0 ogni pieta™.

Iegge dell’ equilibxp, dissorianza e assonanza, € gia cono-
L Jipropone e si propaga, come un in-
, e le figure successive nel tempo.
Un teaty non ci abbandona mai e che, ripetiamolo,
golto e riproposto nelle figure cardine di eros
i si aprono le porte della tragedia, dove una
2 dike, s ripropone tra gli attori sul palco-

0, Opera et dies, v. 720. In PLATONE, Repubblica, 603a.
LE, Oedip. Cal., vv. 1219-1220.
, XXIV, Vv. 40 sgg.
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scenico, cioe tra gli uomini nella loro vita, a risargi

e quindi per ristabilire quell’equilibrio che ti
tutte le cose, cosi in terra, cosi nel cosmo. Di

atto hail suo contrappeso.
Per esempio Achille ama teneramente Bri

Masonoi soli fratutti gli uomini ad amarel
compagnei figli di Atreo ? Ogni uomo chesia
amalasuaes prende curadi lei, edio pure

Spietato, dolce. Una forza (s pens dl’in-
contro di Achille con Pri questi gli chiede il
corpo del figlio che ha per in dugljo). L’ eroe, cioe noi,
' 0, molto complesso.
olte, e difficili da decifrare.

dando t o piangeva a dirotto®. Achille piangeva quando suo
padre &Auandb)Patroclo il loro pianto si levava attraverso le stanze®.
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Intanto Achille sedeva piangendo®. Sedettero angosciati in
eil re Agamennone si alzo in piedi piangendo come una ner
d’ acqua che versa da una rupe scoscesa acqua scura™, ecc.

Ettore dice ad Aiace, i due piu grandi dopo A

Ma scambiamoci I'uno con I’ atro splendidi doni,
in modo che Achel e Troiani possano dire:
“Hanno combattuto una battaglia mortale,
masi sono lasciati in amicizia e armonia’*

| due nemici si sono lasciéti in armorfia (79 adt’
R E il giorno do-
po, successivamente al rispeitg d / riprendono la
[ $petto per la notte,
la presa di Troia mentre Ja geqte a(maquestae la
leggenda, assente in li ende di Diomede (che
ferisce perfino ladea A na guerra si, ma doppia

Come doppio, anzi & | Imo umano, chei Greci
N

hanno dimostrato ¢ e vholto bene gia a partire da
Omero, dove il Q.d tutto la guerra, € governato da
Ares e Atena. A
testato da tuttl

62

VN, V.

(AVih 713-14.

& |vi, X1, Vv. 299 sgg.

® Ivi, W} v. 336 “d'un balzo le feri con lalancia acutala mano”.
% vi/Y, v. 831.
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bronzo). Una guerra insensata. Ma Atena (una dea g
del ferro) da metis e metron ala battaglia

Lacoppiadi Ares e Afrodite (guerra ed erotica)
zionalmente i genitori di Eros (la cui geneal og
ta successivamente solo da Platone). Come

se e il coraggio il moto d’ animo con cu

guono, il coraggio € quello di affro to Omero
mostra di palese, che per noi e invece] ' chi, og-
gi, sono i moti dell’anima che riusciam ettere in piaz-
za. Praticamente non mettiamo }R_pi guello che
esprimono i personaggi omerici, esprimevano mani-
festi proprio perché non av ema di “disagio

dellacivilta’: Achille lo
lametis (noi, oggi, checi ¢
spudoratezza). Due for,

radici nelle capacita psi delTe persone. Nestore e U-
lisse fungono da capacia iare, di argomentare, di

spada, Odisseo con
‘trasparenti”, con la

4 psiche umana che il mondo an-
ben prima di noi, incarnandola. La di-
riferimento ad Ares) e Odisseo (me-
\B diversi campi di forze che coabitano e ci abi-
gono e si coalizzano in base alle contingenze
pre alla ricerca, quale sia il mezzo, della
atcome dice Omero: il x)éog), della ricompen-
portantissimo, il riconoscimento, che & il mas-
a/ricompensa. L’ equilibrio e I’ ordinamento delle
o chel dlafine, dopo il loro impiego (principio di pre-
stagipne), conducono a riconoscimento, Freud direbbe al
soddisfacimento, oppure a “principio di piacere’. In atre
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parole: forma (la forza dell’ eroe, la sua bellezza, il
gio, ecc.) ed evento (la contingenza, |’ effimero,
piu che contigui, sono indissolubili: I’eroe ne
mente consapevole. La guerra tra le forze e |
zione non s esauriscono in un evento e por
sono si contingenti, ma risorgono nel tem
esaurisce in un evento e poi la sua vita
un’immagine di una lunga storia che e
noscimento e il suo senso, il suo significatOyrche percio non
S esaurisce in un episodio. Achille

statuario. E una lotta tra eroi i i migliori di
quell’ €8og, ma non in modo le loro vite (le
loro Jyai) non sono uguali: e Diomede, Dio-

mede non e Ulisse, Achil
re (tipi psicologici) che, i
ormai lo si e capito, |

none. Sono figu-
pongono I’ eroe (cioe,
na di queste figure, se-
Idea di uomo, perché e
n tutti questi vari aspetti:
deinos (dewvov), | deifqteron (Sewérepov, il pit inquie-
tante)®, das Unhgimli Y per Heidegger®, Unheimlich
per Freud®.

G gli altri tratti devono sempre essere disegnati”, M. HEI-
, [1986], p. 159.
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Una composizione senza che tra questi aspetti vi sig

S puo parteggiare, dunque, per uno di qu
ci, perché le idee non sono una, o due,
pelago. Se Nietzsche scrive che “I'u
non ancora stabilizzato” non é per dt
stabilizzera, ma per dire che non sara Stgbizzato mai, e il
motivo non e neppure molto profQndg 3
cemente, e che I’uomo é fatto co ifferenza di qualun-
gue altro vivente che, raggi s, daessanon s
discosta piu in nessun caso
circostanziali, che valgono p&r quelle contingenze alle qua-
li egli deve adattarsi
L’animale non agisce, Isce in modo fisso, necessi-

tato, intraspecifico. kask 0, da questo punto di vi-
sta, € un’“antispee r essendo egli specie: specie che
A of i

non é altro che 4Q°s

© |Wdde, VII, Vv. 299 sgg.
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messe (Eraclito non € preso a caso ma é ovviame
pre-testo) che |’ eroe (cioe I’'uomo in generae) e«

prattutto, la menzogna, di cui Ulisse fu m
resta con la sensazione che Nietzsche av
to che le bugie siano necessarie la dice avita, e
non in termini lusinghieri. Diversam

risulterebbe squilibrata. Questo € un f ggerimento
sulla risposta alla domanda *“ percl lle’ (cioe
polimorfo), cosi come sostiene C is”, ma volendo
anche Deleuze, Clastres, Lefor ato originario:

Se € nascosta non e certo pey
sente in quanto trattenuta d
mento (diurno) che noi gki
Omero la follia invece er
follia semplicement
chel’uomo éfolle g

ertutto: “Omero ignora la
unque’”, e quindi dire

gno. Per q
Psiche nell e nell’ Odissea, questa configurazio-
ne men { testi riprende e ravviva |’ antica differenza

IDORIZZI, [2010], p. 133.
.W. MCCRARY, [2017].
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tra Caos e Cosmo, cielo e terra, oggi 10 e Inconscig, /A
verso una compensazione evolutiva che, con
dell’uomo, ci fa intravvedere I’antica “anima

(Tiv Tod MatvTdG Yuyy) "

8 Il biglietto davisita

E ovvio che I'Eneide prenda il nome da Enea, che I’ Odis-
sea prenda il nome da Odisseo, meno ovvio che I'lliade
non sia stata chiamata Achilleide.

Eppure Achille appare molto prestopell’ lliade: gia nel
primo verso: “ Cantami, 0 M Achillelirafu-
nesta’ (M#jvwv éede Bea Iy jog) ™. Questo pri-
mo verso e il paradigma. [
(“L’uomo ricco di ast
sa, che alungo erro ...”
zione. Da una partg

e Odisseo I'inconscio s rivela negan-

dl'astuzia, del mascheramento, della
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mo, con Alcinoo, con Nausicaa): con Alcinoo s natd
con Nausicaa s apre, con Polifemo prima si sv i
nasconde, poi si sveladi nuovo.

Quanto al’lliade: tutta I’ lliade ruota attorno
e il suo nome giunge fino a noi associato

ma anche perché era di carattere ruvi
rebbe oggi, e non si poteva mai sapere ¢
to. Insomma era imprevedibile, un e incomprensibi-
le. Qui e la lo definiscono un

indomabile, inavvicinabile. Es
ardua tanto quanto era un sui

di_averlg per nemico.
i edva consegnarsi diret-

tamente a morte certa i {pe troiano Ettore non si
fosse avvalso dell’ ay, [ dell’arco e delle frecce,
con cui S uccide d NZa un vero confronto corpo
acorpo, nonlo g Qal ucciso e consegnato alla nostra
memoria. Effetti Ci S sarebbe potuti aspettare

n uomo e di una divinita, e questo
ferenza. Achille &€ un “diverso”,
cui la sua vita era anche molto solitaria,

Giunsero dle navi e alle tende dei Mirmidoni e lo trovarono che allie-
tavailcyore con la cetra sonora, bella, ornata di unatraversa d'argento,
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Sentimentale, la
fiaba magica, |I’evento tragico, < de sistemi di
narra2| one che hanno attraversﬁto senza mai smet-

generi |etterari”)
. Modelli molto so-

le dainquadrare. Questi personag-
xQrali”, come non lo e Achille, in
ini di questo mondo ma non di
Qro presenza non € mai viva, ma rac-
/0 solo di notte, sta sempre nascosto
Achab entra in gioco in Moby Dick molto
A £ solo raccontato, don Giovanni € nascosto nel-
ere gia nella prima scena. Cosi Achille, il
Antonomasia, combatte molto poco rispetto a

8 |{dde, IX, Vv. 185 sgg.
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bisogna aspettare gli ultimi canti dell’lliade. Prima g
molto di lui, tutti parlano di lui, maintanto e sem he(]
al suo nascondimento. Eppero tutto trova senso

centro della narrazione anche quando no
che Achille e un lo, e I'lo; soggetto
psicologicis, ma sistematicamente pr
duto), come noi crediamo nell’lo ‘
me crediamo che la nostra vita chsCierfié sia Munica vera
vita a partire dalla sua continui i e Achille e I'in-

della vita di ciascun soggettd s.lémp)che non & cosi. E
una presenza (non fosse yerchéA@ nominiamo) infi-
ciata da un enigma, I'* soggettivita’®. Anche
la storia di don Giovaprig nto di un fallimento do-

po |’ atro: racconta amorose, ma sono cre-
dibili? Non ne cogd a. Il capitano Achab non
ha la meglio su Rick, il male per eccellenza: quel
male lo trascin perira per aver osato contrap-

il male, impigliato nel suoi lacci che
o per fiocinarlo, che pero lo porta

A0S, un terrore che noi abbiamo: la paura di
Abbiamo paura della morte ma vi facciamo
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dere la morte sempre in agguato, ma proiettata nellef
dell’ lliade rimane lontana, dietro le pagine, la marites
innocua perché é sempre la morte degli altri,
che ci lascia vivi e che percio non ci riguar
und Tode, “Noi e lamorte”, di Freud).

8 Senonc'eil buio, laluce cosarischiaa?

mettendo fine a quell’impal catura tesca snodata nella
nostra esistenza e che haiil
mo costretti a credere, ma 2. Anche Achab fa
paura a tutti, non meno di
che e un mostro cosi ¢ Ci
te resa mostro. Don Gio {va adistruggere le vite delle
persone, le speranze i ette a repentaglio le fa
miglie “per bene”
e peri quai ladge

fme. Tutti sono attratti da A-
chab, da Nosf n Giovanni, da Achille (le loro
vittime per prirQg), e come tutto cio che attrae anche spa-
venta, C ndamentale del sacro e ded divino.
“Li dove cresce il pericolo cresce anche cio che salva’.
La parola “pericolo” rinvia a suo etimo periculum, a sua
volta da mefpho, tento, provo, es-peri-sco. “Cio che salva
(das Rettende) non sopraggiunge da un qualche dove a
pericolo (Gefahr), ma il pericolo stesso e, se e come il

8y il ns. “Penso dove non sono. Le peripezie dell’ 10" [2020].
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pericolo, cio che salva’®. Fascino mostruoso di quel buco
nero che, come suggerisce Heidegger, € allo stesso tempo.
un viatico per laluce della radura (Lichtung). Grande me-
tafora dell’indecidibilita e della polarita della vita. Infatti7
non ¢’ e luce se una oscurita non gli consente di essere lu-
ce, e non per opposizione logica, ma ontologica. Se non
c'eil buio, la luce cosa rischiara? Se non ¢’ e la ragione,
puo esserci la follia che da essa sorge>.’

Achille, dopo la sua cerlebre ira, torna in battaglia (con
la morte di Patroclo alle spalle, quindi con una violenza
massima. E uno sterminio, la “belva’ scappata a control-
lo. Si ribella perfino il fiume Scamandro, dove Achille
aveva spinto i soldati troiani. Achille e salvato da un dio
del fuoco per sottrarlo al’acqua (il fiume, ovviamente,
non & solo un fiume, ma una divinitd).”/

Nel duello finale con Ettore vediamo I’ apoteosi dell’in-
terpretazione psicoanalitica: i vestimenti. Achille indossa
la sua solita, unica, bardatura. Ettore indossa quella tolta
a Patroclo, che erano armi di Achille. L'ultimo duello
Achille lo fa contro se stesso. Molti hanno inteso altre
storie, sicuramente legittime, come la rivalita tra oriente
e occidente. Componenti molto probabili, ma pochi han-
no visto il compiacimento dell’ autodistruzione. Nel poe-
ma, come erano usi tutti i Greci che narravano storie, vi
Si trova non poesia, ma strati di sapere, quel sapere che
va tramandato ai figli. Quindi & sapere e cultura. Achille
e la base dellaloro civilta, sia pur come caso estremo. La
“gloria’ equivale all’ essere ricordati, la memoria, unico

N,

8 F. Ho|.DERLIN, Patmo, in Leliriche, [1993], p. 667. Adottato da M.
HEIDEGGER, [1976], p. 41.
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contrappeso della morte. 1l suo destino era segnato, e
chiaramente vaticinato dalla madre Teti.

§ Lamemoria

/7

Siamo a tema della Myypootvy, la Memoria. Nella me-
moria e custodita |I’essenza del tragico, ma anche
dell’identita e dell’ideazione. Platone non ha dubbi
nell’ affermare che “cercare e conosc utto sommato
un ricordare” (to yap {nrev dpo

La memoria, il ricordo, & innanzitutto un ri-accordo che dalla disper-
sione genera unita, e nell’ unita rintraccia quella identita, soggettiva
e oggettiva, che I’ Occidente ha chiamato “10” e “Mondo”. Sia |’ uno
che I’altro non sono dati di realta, ma costruzioni della memoria
Non ci sarebbe “10” se la memoria non costruisse quella sfera di ap-
partenenza per cui riconosco come “miei” azioni, vissuti, pensieri e
sentimenti. Non ci sarebbe “mondo” se la memoria non cucisse la
successione delle visioni che atrimenti si offrirebbero come spetta-
coli sempre nuovi, apparizioni tra loro irrelate. Costruendo lo e
Mondo la memoria dischiude quell’ apertura al senso da cui € escluso
I"animale che, senza memoria, non sa di sé e del mondo che lo cir-
conda®.
/N

E non € necessario cheil ricordo sia cosi vivo e coscien-
te: “Se noi pensiamo in termini di anni, |’inconscio pensa
e/vivein\te\rmini di millenni”:

8 e 81d5; Fedone 72e, 73b; ecc. I| Menone é richiamato da J.
L in L’ enverse de la psychanalyse, [1991].

8 . ONG. [1986], p. 61.

% J GALIMBERTI, [1992], pp. 141-152.
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8 Filogenesi dellapsiche

Come il corpo umano rappresenta una sorta di musegg

tanto lontano avvenire. Essa formala speC| oS ana d| cui éun ele-
mento costitutivo: come il corpo che, dividuo, colletti-
vamente € senza eta [...] Se noi pefigiamo j mitfi di anni, I'incon-
scio pensa e vive in termini di mill i efunzioni psichi-
che esistevano ben prima che vi una cgscienza dell’lo. L’ aver
pensieri fu una realta ben anteriore a quella in cui I’'uomo poté dire
di essere consapevole di pensare. L’inconscio ha a disposizione mol-
ti piu dati della piccola e giovane coscienza ed esso riesce quindi ad
avere una visione piu globale ed integrata che gli permette di sugge-
rire soluzioni sensate. L’inconscio, che esisteva e “funzionava’ gia
prima della coscienza, continua ora accanto ad essa, con o0 senza il
SUo appoggio e, come per la coscienza “primitiva’, anche per la no-
stra coscienza “civilizzata” il rischio di “perdere I'anima” in virtu di
possessioni, fascinazioni, incantesimi, persiste ed anzi aumenta col
crescente impallidire dei simboli trascendenti esteriorizzati che in
passato ci salvaguardavano dai movimenti dell’inconscio®’.

rdo non e né nostalgia, né languore, né ma-
so dei contenuti che neppure sappiamo di
0 non fa altro che usare ed incentivare tut-
trasmissione orale, per trasmissione geneti-

8" C.G) JunG, Coscienza, inconscio e individuazione, in Opere, [1969-
1993, ¥ol. IX, p. 278, 271, 272.
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ca, per trasmissione testimoniale, da sempre non finj
nulla, ma va a costituire cio che di psichico da s&Qp
tiene in vita come uomini. Per questo Finnegarypud™s
che“La poesia orale non e solo qualcosa di ormai lontano
da noi. In un certo senso essa e ancora tutto intorno a
noi”®. E si potrebbe aggiungere non solo intorno, ma an-
che “dentro”, se é lecito parlare di “dentro”. Ma e solo

per capirci, perchéin effetti Y \

“latua vera essenza — scrive Nietzsche - non st ndamente dentro
di te, bensi immensamente al di sopra dj di cio chetu
abitualmente prendi per il tuo 10.%°

Vo
Si potrebbe dire che nella narrazione, come quella omeri-
ca, lamemoria (non si dimentichi latradizione orale) e le
scienze cognitive abbiano traloro unaradicale affinita:
\\\/

La scienza cognitiva ha un particolare interesse per la narrativa.
Narrazioni di ogni tipo fungono da banco di prova per ipotesi sulla
struttura e la funzione della memoria. Lo scienziato cognitivo stain-
dagando il modo in cui gli individui compongono e comprendono
sequenze episodiche e il ruolo che la memoria, cioé la conoscenza
immagazzinata, gioca nelle operazioni®.

Sembra che sia questo il motivo per cui Jung ha sempre
nutrito un grande interesse per I’archeologia™: il sogno
che vide nel 1909 «risveglio il mio antico interesse per
I archeol ogia»; esso:

NN

)
89

FINNEGAN, [1977], p. 3.

~NIEFZSCHE, Considerazioni inattuali, I1l, Schopenhauer come
eduggtore, § 1, in Opere, [1970], p. 363. *

% E)NMINCHIN [1992], p. 231.

% Q\%. JUNG, [1965], p. 161 sgg.
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evidentemente risaliva fino alle fondamenta della storia della civilta,
una storia di successive stratificazioni della coscienza ... una specie di
diagramma della struttura della psiche umana con un presupposto di
natura affatto impersonale. Quel sogno per me divenne un’immagine
guida, fu la mia prima intuizione dell’ esistenza, a di sotto della psiche
personale, di un a-priori collettivo in cui ravvisai in seguito forme

dell’istinto, cioé gli archetipi®.
NS

E parlando di archetipi dobbiamo convenire sul fatto che
I miti omerici sono come |’espressione di dinamiche e-
terne dell’ essere umano, dinamiche che appartengono a-
gli uomini di tutti i tempi, di tutte le razze, di tutte le cul-
ture. Le basi della civilta non scompaiono soppiantate
dagli esiti piu attuali: sopravvivono inalterate a nostrain-
saputa, tracciano i contorni ormai invisibili dei nostri ca-
ratteri di fondo. Il bivio esistenziale di Achille sta
nell’ accettare la partecipazione alla guerradi Troia (e ve-
nir ricordato per sempre) o restarsene a casa per vivere
tranquillo fino ad una morte naturale (ed essere dimenti-
cato come tutti): € lo stesso bivio che si presenta a cia-
scuno di noi, e il cui soggetto e appunto la memoria. La
nostra fortuna sta nel fatto che il mondo omerico e ancora
molto arcaico, a volte addirittura semplicistico, e quindi
possiamo vedere come, in effetti, tutta la vita dell’ uomo
omerico si risolveva in questa scelta. Scelta per modo di
dire perché il destino, in questo mondo arcaico, fala sua
parte in modo \c;msi stente:

uldami, Zeu,) e cosi tu, o Destino, ovunque i vostri decreti hanno
stabMito p me. Vi seguird volentieri; ma se pure non voless,

%2 |vi/p/. 203.
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per quanto diventassi vile, vi dovrdO seguire c

093¢y Aoy Eopar) . y
= - - - - - A
E il modo, tradotto per noi moderni, con cui Si segue

una strada per dare un senso alla propria vita, che non e
deciso una volta per tutte, ma a dispetto delle prerogative
proprie incrocia eventi che o seguiamo di nostra volonta
o, riluttanti, dobbiamo comunque seguire trascinati. Il
senso, senza il quale non possiamo vivere, per Omero e
I’ essere ricordati dopo la morte, perché non c’erano, al
tempo, speranze ultraterrene che avrebbe introdotto mol-
to piu tardi solo il cristianesimo. La oavvy, lamemo-
ria, eral’unico rimedio con - lvsua genealogia e
testimone dellatransitorietd delle mane e del bisogno
di fissarle®. Tutta la mitologl he I’irrigidimento a
storia di tutti i person -ehé tramite essa diventa
vano indimenticabili mitologico ricchissimo ci

=30
indicachei Greci )- .. D il cuNo dellamemoria, come nel
cristianesimo soysé ief

a resurrezione (che i Greci
avevano gia 'ioniso, ma non come meta, ma
el citlkQ): Tutti gli eroi che muoiono in

come moment
I, il fuccichio delle spade che si scontrano,
oriate, I'Olimpo degli dé che assiste, par-

megdy, figlia di Urano (il cielo) e Gea (la Terra), (v. ESIoODO,
Teogonia, 116, 194) corrisponde a potere di ricordare (v. DIODORO
Sic.) flistorica, V, 67. Myyuoatvy € Zeus generano le Muse (v. PSEUDO
A ODORO, Bibliotheca, I, 3, 1.
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teggia e tifa, i suoni delle armi che piombano a terrag

questo “culto”? Perché era fondativo del senso
Noi discendiamo da qui. Tutto viene da qui: }
no insegnato I’ arte, la bellezza, |a letteratu

non serve. Chi ha divinita che vi
parte I'immortalita, doveva i

me gli uomini, a
e “dovevano

rieri, main modo eccel stibhue, eontraddittoriamente,
siamo anche gente di p on-viviamo piu dei principi
della guerra, ma a nostrad '

Y reso onore al nobile Ettore,
Achille, cosa gratissima.

8 assediati in citta e dobbiamo prendere
monte, ei Troiani sono atterriti.
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dodicesimo, se & necessario combattere, combatteremos.
E alui rispose il nobile, veloce Achille:

«Anche cio sarafatto come tu vuoi, vecchio Priamo;
fermerd la guerra per tutto il tempo che hai detto».

Cosi detto, afferrd per il polso lamano destra

del vecchio, perché non avesse piti pauranel cuore®.

Non c'eil “cavallo di Troia” alla fine oema, te
nell’ lliade e anche nell’ Odissea € solo o” (Laleg-
genda e dovuta a Virgilio, Eneide, li i
il dente subito: non ¢’ e neppure lam i Achille. Il po-
ema greco finisce invece dicendo “C

ti i sentimenti con-
Confitta non viene dal
e Priamo s prostra da-
vanti ad Achille, perchée er il figlio Ettore, ecco la
chiave di volta, spirito guerriero che ani-
mava quegli uory ACL_QJUi non viene meno il corag-
{chico fondamentale del guerriero:
Priamo non po 8 quale sarebbe stata la reazione

sarebb iedersi:“come mai Priamo non va supplice da
Ag none, perché é quest’ ultimo il sovrano che avrebbe

to e concesso dal terribile gdefrierg AchitYe. Stravolgimen-
|
:)o

I, Vv. 591-592: “II gran cavallo, che di travi Epeo col
iherva avea costrutto”. Ivi, VIII, v. 603; IV, v. 338; VIII, v.
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”.

dovuto decidere. Si inginocchia davanti ad Achille! P
I"lliade € I’ Achilleide, questo € il grande finale. i
un immane monumento alla guerra matrale pi
anche una forza che supera e accompagna il

§ Lelacrime degli eroi

Andromaca gli fu accanto, versand ime,
gli preselamano, e gli parlo iR guesto
«Sventurato (Sewpévie), il tuo corangioi
compassione del tuo bampipe, hé di el i
@ gideranno gli Ache|
Qe peyIn gfio sarebbe,
101

& don avro altro conforto

uccidera. Non hai

assalendoti tutti insi
seti perdo, andare

Achille piange:
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che dicono accumulate nella popolosacittadi Troia
in tempo di pace, prima che arrivassero i Greci,

né quelle che racchiude la sogliadi pietra

di Apollo, il dio arciere, in Pito rocciosa.

Si possono conquistare i buoi e le pecore grasse,

si possono acquistarei tripodi e le bionde criniere
dei cavali, malavita di un uomo non si pud conquj
1 mdhy ENBeiv) Né prendere perché torni indietro
quando & uscita di bocca'®.

navi solcare I’ Ellesponto pescoso

le forze™. E sulle navi torni

malignati hainvaso il cuore'®.

stanno alla radice del
~esprime |I’amore e non la

Fu colpito negli affetti
SUo essere; evidente

10y 01-409.

{, 1X, Vv. 357-361.
XVI, Vv. 203-206.
, XVIII, Vv. 73-82.
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Sorprende la grande capacita di raccontare anche |
dei vinti (Priamo, Ettore, Andromaca, ecc.). Quindi
non e la voce solo dei Greci, ma voce dell’uma
Sorprende che una societa maschilista e guerri
to ampio spazio a donne e a loro desiderio 4
ultimo ai sentimenti piu tenui del grande
piu laguerra s fa cruenta, piu proporzio
no le invocazioni alla pace. Piu s azaj
maschile, piu s spalanca |’ abisso dell minilita. Pace
non, come oggi, per convenienza politi
di vita, come risarcimento della st

vive un giorno (é¢rjuepov omépw
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